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La historia del video v el arte eloctebnico en el Perd
cugrta con un proceso de evolucion relativamente reciente
que no necesaramente ha dependido del desarrollo
cientifico, tecnoldgico v artistico acontecido a mivel
internacional. Hay razones tecnolbgicas que parmitiaron
que el video a principios de los afos 60 furse explorado
en fonma artistica a nivel intérnacional. En el Pari, si bien
la television llegd alrededor de 1959 v el video tape en
1963, las primeras experimentaciones locales con vides y
soportes electrdnicos correspandean a la década posterion,

Desde dos perspectivas diferentes, las brayectorias de
Framcisco Mariotti, en la creactén de instalaciones y
entornps con aparatos electrdnicos, y de Rafael Hastings,
mediante experimentaciones en vided, nos proveen de un
primer pangrama en tomo al video y las arkes electranicas
en el Feni,

Francisco Mariotti (Bema, Suiza, 1943), vive su nifiez y
adolescencia en el Perd para luege estudiar, a mediados de
low afios 60, en Francia y Alemania. Mariotti, junto con el
Alemdn Klaus Geldmacher, presenta durante [ Documenta
4 de Kassel (1968) el Proyecte Geldaracher-Marfalti: un
giganteses cubo de luz de sicte metnos con una gran
turkina de ventilacién, cuyes efectos luminicos y sonoros
respondian a la interaccion de wna computadara. Era la
mds grande instalacidn presentada £se afio en la
Documenta, Eran épocas canteslatarias, de la cultura
hippie. el pensamiento libre, muchas veces critico de lo
establacide, dorde so iniea ol uso de soportes
tecnolagicos en el arte y que poco a poco daban legar a
nuevas relaciones de poder politico-artisticas.

En 1971 Mlfonse Castrillén, en ese entonces directar del
Instituba de Arte Contemporines (IAC) y del Museo de
Arte Ttaliano, Lo invita a exponer; Mariotti en cambio le
prapane crear "Contacta-Festival de Arte Total”, iniciativa
que establecid un movimiento colective en torno al arte
multidisciplinario de relacidn directa con el pdifico,
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accian bastante singular para aguel tiempo on ol Perd. EL
primer antecedente local del arte tecrnolégics on la obr
da Mariotti, el Temple drcplor de do lvz, fue expueste en la
Feriz del Pacifico en 1972, Esta escultura medial,
presentada dos afios antes en la X Bienal de Sd0 Paulo,
eonsistia en un paliedro penetrable con espacio interior

.que permitia el ingresa de qrupos de personas para poder

experimentar una sensacién visual y sonera intensa propia
de la cultura psicod®ica de la época y los estimulantes
artificiales. La participacién artistica de Marfotti ea el
Pard Tue diversa, desde su intervencion en el colective
Huayco EP3 hasta su calaboracidn con el artista Victor
Delfin en la obra Trptice del 3ol lz Luma p ol Ao Jris, con
la cual participan en la I1T Bienal de Coltefor en Medellin
(1972).

Ya a principies de |os anos 80 Mariotdi vuelve a Europa,
AllT Rinaldo Bianda, director del Festival Videoart de
Lacarne (Suiza), le ofrece dirigir el taller de grabados de

la Galeria Flaviana y ser secretario del Festival, EL Festival
de Locarno brinda a Mariotti la posibilidad de participar de
unos de Lot eventas mas vanguardistas y emblematicos del
arte electrinico internacional de los dltimos 20 anos,

El trabajo de Hariotti continud con referencias al Perd,
Vale la pena mencionar La serie Videograffas, que realizd
entre los aftos 1981 a 1984 en la Galeria Flaviana: un
proyecto en circuito cerado basindese en imdgenes
qeneradas con dos videocdmaras que superpanen las dos
imagenes en un sola monitor. Entee los retratos mas
‘eélebres’ estin el del propio Rinaldo Bianda superpuesto a
unt huaeo precolambing y 12 imagen de Sarita Colonta
superpuesta a una fotografia ‘pome. Huchos de los
nombres de los trabajos tecnaldgicos de Mariotti hacen
referencia a la naturaleza, En relacion con su trabajo
hibrido, mazcla de arte, naturaleza y tecnologia, Mariotti
indica: “...po vhilizo b tecnologie, peva para desmitificorln
& humanizans,.. Me guste borar ef mite oe fo tecanlogia, -
en o cual me creo en mods abseluto, pere al miismo tiempo
cren nueve mites, Mites que sofen de o tiermg —por lo
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farnte de un elementy comgrata y primano— para valverse
itusiones de tipe césmico.” [1]

A partir de los aites noventa se dedica prncipalmente a
fabricar Javdfres Hibeides. Estos jardings son un didlogo
entre la naturaleza, la tecnologia v las medios masivos;
estos dilloges demuestaan una pugna interna en u obra
entre ¢l poder econdmica-global v el medio ambiente
silencioso mas no inerte. 5 acercamiento metafdrico a la
naturalera mediante el uso de la beenalagia define su
trabajo como simbdlice, La practica de lo que ahara
Ilamamos “arte medial’ o “arte intorackiva’ estd presente
desde las primeras producciones de Mariotti, donde hace
que el piblico participe de la experiencia de la obra.

En 1967, Rafael Hastings se encontraba en Francia y se
interesa por experimentar en video realizando varios
proyectos con el apoye de la Agence Frangaise de I'Image.
5i bien el video en aguella dpoca tenia predaminancia
comg medio exparimental, Hastings no tuvo referentes
previos, y su interds e centraba en lograr una abstraccian
o una interpretacidn nueva usando este medio,

D= wealta a Lima, ya en los afios 70, continud
desarrollando trabajos en videa, En un viaje a Buenos Aines
en 1973 se contacka con Jarge Glusheng, del Centrg da Arte
¥ Comunicacion de Buenos Aires (CAYC), donde desarrolld
el trabajo What do pou koow about foskion? Este video
consistia en un ‘detras de cémana’ de las situacionas
inadvertidas que transcurren durante una sesidn de
fotagrafia de modas, eventa que nas hace stempra
referencia a un purismo y belleza artificial, En Lima
prilujo varios videgs. Uno de los primeros fue Hola
Sotedmd, La cinta on “opea-reel” consistia on la
doconintacidn de un enfrentamients espontanes y ¢asi
absurdo entre un enferme mental deambulante y un cojo;
ambas se atacaban directamente indicanda lag limitaciones
el otra. EL tema Hale Soleded —compuesto par Falito
Ortega, que sonaba en aquel entonces— fue esoegido
comp fordo musizal de la obra,

En 1974 se comprd una cdmara Je video, lo que le
permitid documentar tado tipo de situaciones. La cémara
tenfa ademds algunos efectos sencillos que le permitian

tierta independenciz en la edicidn final del material, Esto
logrd que Hastings desarrellara no solo mas abras sing ser
mds centemplativa al mamente de hacer un registro, Una
de los primeros trabajos que realizd con su cimana y que
manifiesta tal contemplacidn fue We are not @ fomily que
comprendia un recerride por los diferentes espacios de su
casa [irdnicamente, esta casa fue arrasada durante un
terremobe meses después), Pervion Bom (1972-1978) es
un video sobre el nacimiento y los primeros anos de vida
de su hija. Coma reflexion peética este trabajo es una
alegoria de la vida: desde la madre embarazada a algunas
imdgenes de la nifa recién nacida, tedas a la orilla del
mar, estas imdgenas se funden con el rastro de la nifia a
los 4 afios que permanece durante tado el videa, es decir,
Como 51 58 wiers asimisma en etapas de su aun corta vida.

Cuznde en 1973 la Pontificia Universidad Catdlica del Peri
{PUCP} fundé ¢l Centro de Teleducacian (CETUC), Hastings
ermpezd 3 trabajar ¢on equipos mas profesionales y sobre
todo con un estudio de fondo ‘croma’ que permitia
experimentar con ciertos efectas especiales, novedosos en
aquel entonces, En el CETUC desarrolld trabajos coma
Perivian [1978), corte experimental en el gue la
supergosicion de un rostrg (el de Manangs Mujica)
permitia juegos cromaticos entre el rostro real v su silueta
(lo irreal) dentro de La cual se ve nuevamente el rastro
original. El trabajo amplia |z imagen para mostrar las
muchas otras imdgenss derivadas.

En la misma linea se encuentra Des Lied van Der Erde (EL
canto de la Tierrd', 1978), en el cval un rostro apasece por
efecto de croma deatro de 13 silueta del propio puio de la
persona. Lusgo este puiio se hace real v se abre la camara
para mostear L2 figura humana del personaje con fondos
paisajisticos de Toulouse: edificaciones, castillos y
ciudades (fotagrafias tomadas por Hastings v José Cassals)
creando una artificiatidad incuestionable, pero a la vez un
intente precoz de poesia visual.

El video Ceremany {1978) fue un proyecto pilato en que
utiliza partes de algunas de sus experimentaciones
previas, dando 13 impresién de <er una obia mis
acabada. La idea de esta magueta era desarrollarla como
espectaculo multimedia en el desierto de Paracas (Ica,
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Perit}. £l trabajo contiene tomas del traslade de un grupo
musical liderado por Manango Mujica del lugar del ensayo
al lugar donde tocardn posteriormente, incluyendo como
trance entre estos dos espacios una filmacidn de la calle,
que quizd resulta una de las primeras referencias de
cotidianidad urbana an la practica medial.

Tormando en cuenta las coreagrafias y la duracién de
algures de sus trabajos en vides, es clamy el interés de
Hastings por la expresidn corporal v 12 performance,
presentadas también coma compasiciones abstiactas
acompaniadas de melodias sinfonicas y algunas veces
experimentales con una tendencia a la msica concreta
francesa {posiblemente influencia de su vivencia eunopea).
Si bien a partir de 1980 Hastings se dedich principalmente
a la pintura, nunca descartd el video como un medio de
expresion, principalmente para algunas trabajos que
tienen que ver con el estudio del cuerpo.

Desde un punto de vista histérico, l2 primera exhibicion
formal de video arte en Perd se presentd entre el 27 de
agoste v 26 de setiembre de 1976 en el Museo de Arte
Italiano en Lima {que en aquellz época se llamaba Galeria
del Instituta Macional de Cultura y era dirigida por Elida
Foman}. Titulada “Widen Ark USA" [2], esta muestra fue
organizada gracias al Servicio Cultural e Informativo de 3
Embajada de los Estados Unidas (USIS) v curada per
Suzanne Delehanty, en ese entonces directora del Instituto
de Arte Contempordneo de la Universidad de Pennsylvania
(Filadelfia) y Jack Boulten, Directar del Centro de Arte
Contempordnen de Cincinnati (Ohin), Podia notarse incluso
la inptencia sobe 3 categaria de video arte en e5a época,
pues en el texto se habla de “video art™ an wez de usar la
expresin corespondiente en espafol, esto o5, s le da el
tratamiento de un nambre propio cpmo 57 fuese una
técnica absolutamente fordnea [2]. Este mismo patrén
padamas apreciarls en el trabajo de Hastings, que titula
sus ebras en inglés va que, seqin comenta, el piblice
local era muy reduckdo en ese entonces.

Treinta y dos artistas participaron de “Wideo Art UBA™
hcconci, Campus, Kaprow, Kovacs, Nauman, Oppenheim,
Paik, Vasulka, Viola, Warhol, entre otros. Fue presentada
en tres ambientes: el primero con una pantalla especial de

superficie curva y hecha de material aluminizado de alto
poder reflejante v el uso de un video proyector Advent’s
en la atra se presentaba la video instalacida TV Gerden de
Mam June Faik con una configuracién de 24 aparatos de
television que propalaron la emisién de trabajos de
diversas arkistas; y un tercer ambiente era una sala de
wisualizacion en simultineo [4]. Esta exhibicion fue
presentada no s6le en Lima sino también en Bogotd v 530
Paulg, donde representd a las Estades Unidos en la Bienal
de Sie Pavle en 1975 [5].

La segunda muestra que se presenta en el Per e da ¢ome
parte del VIII Festival Internacienal de Wideo Arte [6]
arganizads en Lima por el critico pervang e historiador de
arte Alfonso Castrilldn, v Jorge Glusberg, del CAYC. Este
evento se realizd en setiembre de 1977 en la Sala de
Exposiciones del Banco Continental (Lima) dirigida por
Altenso Castrillén. Se presentaron trabajos de artistas de
prasencia inteinacianal como Nam June Paik (Global
Groove), Yalie Export {trabajos en torno de actienes
carparales), Walf Vostell (Despstres), Hervé Fischer
(Migfene of Masterpfeces), Martha Rosler (Semiotic of o
Kitchan) y artistas |atincamericanos tales como Marta
Minugin (Lo Mniversidad del Fracaso} y Victor Gnppo
(Erergio de fos Popes) a los que se incorpord también
Rafael Hastings con Hole Sefeded v Whot you really know
about fashion. También se presentaron algunos trabajos
de poesia visual y documentales prodecidos par el CETUC,

Tras ese primer y Quspiciose momento, sin embargo, el
arte electrdnico se detwvo casi por completoe entre
nosotros durante cerca de dos décadas, aunque por cierto
hube algunas intervenciones esporadicas y aisladas que
requirren de una investigacion detallada. Es cierto que
este letargo tambidn sucedid en un contexto global donde,
por temar 2 la forma de comercializacidn, &l mercado
artistico demosted un particular vetroceso favoreciendo
formas creativas con mayor valor de mercado, como la
pintura y la escultura, to que hizo que las otras formas de




arte mantuvicran un perfil bajo en un conbixts
internacional ¥ hasta ‘marginal’ en conbextos donde el
accesa a la tecnolagia era menor. A diferencia del caso de
atros paises latinoamercancs, ¢n los que ol avance en el
campd del arte electidnico ha sido al menos continuade
por algunos exgponentes que lo consideraban su principal
madio de explaracidn, en el Perd no se puede decir Lo
misma, Por un [ade Hastings se dedica principalmente a la
pintura; y pos obre Mariotti, si bien continda con su

trabajo en nueves medios, empieza a radicar fuera del Perd,

Sin embange, una promisoria ¥ reciente sequnda ctapa se
inicia a mediados de los afos 90 gracias 2 una serie de
eventos aislados pero que con cierta persistencia dan lugar
2 una mweeva generacion de artistas locales comprometidas
con ¢l medie eleckrdnico. Esa comstancia fue demostrada a
inicios de Les afos 90 por (3 pareja de artistas visuales
Adridn Aras y Sutana Aragén, conoeidos como Arias &
Araghn, quienes venfan realizands videss, performances y
*hvee’ multimedia. En estas actividades articelan
actuacignes en vive gon provecciones de video, audio y
fotagrafia, intentando crear uma atmdsfera envolvente,
haciendo del cuerpo humano und de lgs aspectos centrales
de su reflecidn. A fines de los afios 90 se dedicamnn
maybrmente a la video poesia desamollando metaforas
visiales. En esa linea se encuentran trabajos tales como
Poesin visuol, Eacuentro en ef bamglo de lo lune, Svedas v
pavoneios, El vocto y s Cudl es fu cielp? En la actualidad los
Arias & Aragin 52 encuentran rdicando en San Francisco,
dende han venido trabajande proyectos mis complejos en
widen instalacidn come La Misidr (2002).

Un cage interesante fue también 12 Galeriz Parafernatia
fque tenia un gistema de circuito cerrado compuesto por
televisores y equipos de YHS, En 1993 no eta cormin
encontrar en el Penl un espacio artistico que incorporara
monitores y mucho menos camaras de video. Los
monitores servign de diversas formas: por un lada
permitian desarrollar proyectos de ¢ircuito cerrado o de
proyeccibn o para presentar videos que documentaban el
trabajo de los artistas que exponian alli, Durante las
inauguraciones cingo televisones mostraban en diferido v
en viva Los registros del plbfica que ¢e encontraba en el
primer  sequads piso de la galeria, pasando a ser parke

. de la accign efimera y confrontando la simultaneidad con

el pasado inmediato.

Tambidn e presentaron proyectos especificos para video,
tal y como se hiza en el caso de trabajos como los de Juan
Javier Salazar o Walter Carbonel. EL trabajo de Carbonel,
titulado Torger (Objetiva’, 1995) formaba parte de La
exhibicidn “Mi primera vez” y mostraba rastros v algunos
cuerpas de diferentes personas en blanco y negio
agudamenke monocremitico. Los rostros daban la
impresidn de estar reparando en ol piblico pero sin la
sensaciin autoritara propia del cirewito cerrado y el
control. Para Carbonel La idea era mostrar retratos
persenales donde los filmades estuvieron sentados 15
minptos inintermumpidamente mirando la simara traténdose
de concentrar en ellos mismos, interiorizandose lo mis que
pudicran, en el intento de captar los gestos de estas
personas mignkras ‘miraban’ en sy interier,

5i podemos hablar de un acantecimienta significativa que
reinicia el interds en el arte en video desde un contexto
internacional, este se da en 1995 cuando Gianni Toti viena
al Pend. Toti, uno de los mis importantes autores de
video a nivel internacional, dibuja el perfil de un
intelectual argdnico que confronta la profundidad tedrica y
la aceion cultural en cu infatigable bisqueda de nuevos
lenguajes en |z creacion artistica v cientifica. Alta
Tecrologia Andina (ATA) inicid formalmente sus
actividades con una Antologia de trabajos de Gianni Toti
en ¢l Muses de la Nacidn {Lima, 20 y 21 de agosto de
1945), en donde se proyectaren vy discuticron obras como
Order Chaos y Phaos, SqueeZangeZadm, Flonetopolis [7] y
LOvplnddite. En su bisqueda poética de la imagen
electrinica como suma de todas las artes, concretizacidn
del suefio de un arte total, Toti inicia en 1906 la
redlizacidn de Tipee Ameuta (en colaboracidn con el aukor
de este ensayo). Esta obra, una original asociacion verbal
entre ol nombre de Thpac Amary y epdnimo quechua de
Joséa Carlos Mardtegui, tiene una honda densidad de
significacian, pues lleva por primera vez la figura del
Amauta’ al dominic metafbrico y alegdrico del lenguaje
electronicn, seqin palabras de Toti: “un evente fngiifsiios
euteoardingrio, pues fr energie del pensomiente
martateguiono pasard del drea semdntico de o literaturo y
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cinemategrafia o o fusidn de todas fos artes con fa
pevipectivg de obra de orte total y de syntheatrdnioa™. EL
proyecta Topse Amauts se compone de tres partes: Tupec
Amouta Fremiar (hant (1997), Gramsciatagur ou bos
poesimistes (1999) y Trianfe defly mort sans fiomphe G
donses figcabres {2002). EL trabajo de creacidn electrénica
se desarralld en el Centro Internackonal de Creacién de
Wideo (CICV) Pierre Schaeffer en Montheliard-Belfort
{Francia).

En el contexte local, es innegable el emblemdtico trabajo
Gloria Evaporada de Edearda Villanes, A mediados de Les
anos T este joven estudiante de la Escuslas Nacional de
Eellas Artes plantea una muestra multidisciplinaria en la
Galeria de Arte de la Facultad de Letras y Ciencias
Humanas de la Universidad Macional Mayer de San Marcas
(25 de getubre al 18 de noviembre de 1994). Este trabajo
denuncia abiertamente la desaparicion de los nuewve
estirdiantes y un profesor de |z Universidad Hacional
Enrique Guzmdn y Yalle “La Cantuta”, alediendo a las cajas
de leche evaporada marca "Gloria™ donde Los restos
totalmente carbonizados fueron entregadas a sus
familiares, El arguments de los derechos humanas y la
tartura exanina 1a imagen no silo tecnolGgica sing
tambign la artecanal, manipuladas como medios
complementarios para expresar & nivel canceptual la
situacibn politica y de derechos humanas reinante en el
Pardi. El primer ambiente presentaba contenedores de
plastice translucidos celgados y un monitar de video
mostraba dos performances realizadas por Villanes: una en
que el autor aparecia con una caja de leche "Gloria™ sobre
la cabeza dandese golpes contra la pared, y otra en donde
se quedaba unos minutos dentra dé una de las
cantenedores de plastico que eran parte de la instalacidn,
comd i estindste atrapade o “encapsulada”, Un objeto
sanarg, una gaja de leche “Gloria” que cantenta dos
parlantes v un tocacassette, hacia sonar en el espacio
cuatre improvisaciones con trompeta v aplausas
praducidas per el artista.

Quizd las 2cciones pablicas mas recordadas de este
prayects fiuesen por un lado el “collage’ de varias cajas de
leche “Glora™ retuladas en forma de manos que construian
la palabra “purcaaoe”, lo que fue pegade en una de las

paredes de concreto de L3 via expresa de Lima el 17 de
junio de 1995; v por otro la parformance en la marcha de
protesta contra |2 Ley de Amnistia el 23 de junio de 1995
hacia el Comgreso de la Replblica, donde en sefial de
protesta las personas caminaran con cajas de leche “Gloria’
sobre La cabeza.

El trabajo de Villanes sirvid de referente importante para
alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes quisnes
empiezan a trabajar mucho mas en practicas
multidisciplinarias a partir de este proyecto, La visidn
critica de las matanzas politicas v los derechos humanos
permanece en la obra de Villanes con el trabajo Identity
Transfer-after Dennis Oppentieim (2000}, Este trabajo —
que si bien data de 1957, fue coneluide por Villanes en el
ano 2000 — presenta la dnica imagen que hasta ese
entonces se conocia del mayor Martin Rivas, identificado
com ¢l autor intelectual de la masacre en Barrios Altos,
(Lima, 1993) y relacionado directamente con ol Servicio de
Inkeligencia Nacional (dirigido por el siniestio asesor de
Fujimoni, Viadimiro Montesinos). La voz del mayor Rivas
dectaca para ‘mostear’ la culpabilidad de una mirzda que
huye (el lugar que comesponde a Los rectangulos que se
ubican sebre los ojos de 135 personas que quiersn
manbener en reserva <u identidad es cublerto con ‘mido de
Tr). La participacidn del artista en el video presenta de
manera conceptual las transferencias” de identidad de un
sujeto a otrg usando estos mismos rectangulos como faz.

En 1998 el panorama solitario empieza & modificarse,

Tomanda como referencia histbrica el encuentro de 1977,

3¢ rezliza en Lima el 2 Festival Internacional de Video

Arte, organizado por ATA v I3 Galeria de Artes Visuales de

la Universidad Ricardo Palma, esta Olkima dirgida también

por Alfonse Castrillén. Inicialments se persd en recurrr

Gntcamente 2 trabajos de artistas axtranjercs con los que

i habia establecido contacto gracias al apeya del CICY. ]
Sorprendentemente se presentaron cuatro trabajos

peruangs inéditos: Supay Qatipay Yewar Basi de Alvaro




Tavala; MognaGpers Opusi-El Mempe de Rafasl Besaccia,
W...mi...go de Roger Atasi; y Number de Tvin Esquivel.
Desde entonces éske se mealiza anvalmente, con una '
maziva respuecta del pablico, lo que confirma el gran
interds par las nieevas manifestaciones que pueden
producir el arte v la tecnalogia.

Cabe resaltar también el Primer Festival de Arte v
Electrinica Samsung, organizado en marzo de ese mismo
afta por ol Centro de Artes Escénicas de la Municipalidad
de Lima dirigido par Karin Elmare. La intencién de este
evento fue la de promover la integracidn de las nuevas
tecrologias con las arbes escénicas. Cuatro conedgrafos
{Jasé Enrigue Mavila, Oscar Naters, Karin Elmore y Morella
Petrozzi) trabajaran én canjunta con cuatro artistas
plistices (Alberto Casar, Eduarde Tokeshi, Moico Yaker y
Rocio Rodrigs) para elabarar propuestas que s plasmaron
en cratrg montajes basados en la mitologia griega.
Lamentablemente, pese & su &xato imicial, el Fastival
Sanvsung selo se quedd en el entusiasmo bien
intencionade, qee no resiste La prueba del tiempo ¥ no
past de su primera edicidn. Sin embargo, el Centro de
Artes Escénicas realizd durante varios andos propuestas
coreograficas asaciadas a las nuevas tecnologias, muchas
e ellas en colaboraciin con ATA.

Roger Atasi i sido ung de los primeros artistas que
trabajé con los medios electrdnicos y el video en esta
‘sequnda época’ Lo hacia sin mieda y con la mds resuelta
naturalidad, al principio mediante edicidn WHS a YHE', el
métado casero por excelentia para poder crear una historia
7al vuelet EL wideo en Atasi nos demuestra cdmo 3 partir de
1997 las estructuras artisticas empiezan a relacionarse
directainente can Los medios masives de consumo juvenil
(V. videnjuegos, Internet, misica, etc.). Atasi tiens en
sus primerss videos una aproximacion a la ciudad donde
tampoco le atemoniza el hecho de filmar espacios
tugurizados v derruidos por el tiempd; curiosamente Atasi,
&l igual que Mariotti, trabaja con elementos reciclados,
muchas weces con chatarra tecnaldgica. Su pnmera video
instalacion Neo Tokie {mon amour), presentada en la Casa
Museo José Carlos Mariatequi en 1997, incluia un video
com una representacion libre del rescate de la Embajada
Japonesa en Lima acompanade de una serie de objetes y
una escultura luminosa, A partir de aqui vamas a percibir

e su trabajo de video v video instalacion una asoctacion
entre los espacios urbanos con situaciones individuales.
Trabajos coma A...mf .80 hacen un recorrido por la
ciudad: sujetdndose ingeninsamente una camard a un
cascd, se monta en su bicicleta y se pone 2 registrar con
total libertad lo que encuentra a su paso, en lo que podria
parecerse al trabajo de Driga Vertow en Man with o Moving
Camcra, Las imdgenes frescas muestran cdmo el haber
riacido y erecido en un clima de violencia, donde &sta
resulta indiferente y cotidiana, se traduce en un intento
de compartir una experiencia solitaria a travis de
sibuaciones cotidianas vinculadas a espacios tugurizados,
viejas casonas, desgaste de edificios y caos urbano,
elementos que para Atasi no son ‘feos’ sino que tienan su
prapia belleza. Sin quererlo, su trabajo estaba bordeando
una relectura por las vanguardias de los aitos veinte,
donde la aventura servia para pensar y crear, muy
diferente de La actual reflexion formal, que es conceptual
¥ pocd aventurera.

Tratando de asociar su contexto local con otros mids
globales, y hasta planetarios, en Yo, fobot, traslada a un
contexto wrbano la obra del mismo nombre de [saac
Asimow, desarrollando la historia de un robot (RB 50) que
al escapar de su planeta termina cayendo en los barros
populosos de Lima, visitando desde manifestaciones
piblicas hasta discotecas de barrio. Killing for fiving,
preparado par 12 exposicion colectiva "Johnny se vende-
documentos e imagenes sabre Gamarea™ (Centra Cultural de
Espaiia, 199%) es un desplazamiento espacio-cultural
sinbetizado en el caos de Gamarra, la zona de comercio
textil mis importante de pais, €l sutil registoo resume la
rigueza plastica hallada en un lugar donde se ejecutan
diariamente miles de transacciones comerciales, Fara el
Festival Interferences (Belfart, Francia, 2000} presentd el
trabajo Rostros / Retrates, una vidao instalzcidn que
incluia la puerta posterior de una ‘combi’ y un video en un
pequeiio monitor, Quiza éste es uno de los Oltimos
trabajos que realiza en torno al tema del espacio wrbano y
la actitud propia del nuevo poblador de Lima: “sélo queda
un espacio ebierte of deserrofle, de distintas maneres; agui
surge fo extstencia paticular del ingemio ferolia),
ergatividad con on anarme potencial par Tecursedrse’
Con las decenas de horas de material que ha registrado por
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las calles de Lima, Atasi tiene adn pendiente un trabajo
muche mas camprometido con el espacio urbana.

A partin del video To mve (2000), Atasi inicia una etapa on
la que # o5 participante activo del videg, EL trabajo no es
silo autobiografice o ilustrative de los suefios o ideas del
autor, sino también performativo. Ahara él quiere aparecer
en sus videos, actuande, vendiendo algo o simplamante
apareciendo en forma discreta en alguna pelicula alterada,
como & se tatase de un ‘hacking’ medial. Ahora que ha
empezado a trabajar proyectos que sendean de forma mas
explorativa, performista y conceptual vermas realizaciones
muy bien logradas que evidencizn un bagaje de Lo
aprendidn en los prayectos anterores. Bl video Hola y
Chao (2001}, que fue elegido granador del Primer Premio
del Concures Pasaporte para un Artista, otorgado por la
Embajada de Francia en Lima, presenta secuencias de los
“dadividens’, videos que se filmaban secretamente y que
demuestran la cormupcion existente durante el régimen
fujimarista, Estas imdganes vistas por meses diariaments
en la televicidn peruana, que expenen una suerke da
versian espontinea y macabra de reality show’, ofrecen a
Atasi un espacio que él pueda interventr o modificar como
si fuese materia prima para una esculfura.

En setiembre de 2003 realiza un proyecte en la Sala de
experimentacidn del Centio Cultural de San Marcos: IV
Poupée Surveillonce-Jugueteria de Vigilancia. Este trabajo
en tircuite corrado, video y objetos completa Las
relacipnes an las que Atasi se ha venido ocepande desde
hace varios aios, pues el circuite carrado Le permite l3
inmediatez de lo performativo por lo que estd en viva
relacian con el trabaje que inwestiga actualmente. En este
cago una mageeta del espacio remibe g LGl 3 nuestras
formas de percibir la realidad sino también a chme este
espacio ¢s un inkerior por el que se ve hacia fuera (al
espacio urbano),

Desde otra perspectiva, Alvaro Zavala nos ofrece una
witifin de lo local enfrentado con los vinculos entre
tradicién y modemidad. Para entender los videos de Alvar
Favala s fundamental primery compcer un poco sobre su
vida. Desde nifie pasd por muchos colegios, algunas
experimenkales y para nifngs can problemas de conducta:

alli se dio cuenta de que benia una intenciin extrafia en la
wida, que no era igual 2 los demds nifios. Sin embargo, en
su munde mental y diferente siempre se sinkig feliz. Al

- salir del crlegin estudia comunicacion audiovisual, pera

past a buscar nuevamente su felicidad en [a marginalidad
de la calle y su cruda realidad. Tiene un acercamients a
las personas marginales: ladrones y “pirafitas’, prostitutas,
dragadictos v otros postergados seciales, Para entendor los
erigenes de estas gentes y su cultura emergente, Zavala
viaja a la sierra y selva participando en las festividades
locales. Al eatieade cémo los preblos andings y
amazdnices han sido marginados por la cultura de la
costa, Supsay Qotipay Yawor Woest (1998) fue &l primer
video con el que empieza esta exploracian, Es una visidn
particular del Perd actual a través de la conquista
basindose en los cambios que sobrevinieron en el
Tahuwantinguya luego de la colonia, Zavala da su punto de
vista de lo que es el Perd actual utilizande ingeniosamente
latas de Pepsi v Coca-Cola. En el Perd antiguo no habia
latas sino huacos, y leego Wegan las latas de Papsi y Coca-
Cola y conforman 1o que para él es el Perd de hoy. Este
trabajo fue presentado en el 2 Festival Internacional de
Vider Arte en 1905, lo que generb en Zavala mucho mis
anime para continuar prodeciendo videas: “paedo fhacer
alge que bz gente ming; me dio mucho doimo poder expreser
 ser apreciado por o gue diga”

Empieza a relacionarse intensamente con la Asociacion de
Danzantes de Tijera y se volvid el camardgrafo oficial de
sus festividades y presentaciones. De esta forma <& origing
su siquiente vides, Atipendbuy (Enfrertamients’, 1999),
con ¢l danzante de tijeras como protagonista principal,
quien tambikn es un margingl del especticuls en la linea
de entretenimientd pues o ¢l menos pagade de los
artistas musicales, Zavala disfrutaba de la mibsica y del .
ambiente, se sentfa come en su hagar, cemo quien mifa a
la capital como algo lejano. Sintid que les debia su
felicidad, ¥ por eso trabajaba gratis para ellos. Establece
unz relacian muy carcana con los danzantes; no salo
aprendia de ellos, sing que sentia que se acercaba
nuevamente a lo marginal, Al integrarse al mundo anding
empezd a comuricarse con los ‘apus’ y con la naturaleza,




Atipandhoy representa ba defensa de una cultura
tradicional que vurlve a nacer y lucha per su arte, EL
danzante de tijeras no es un ser purista, no tiene temar
die absorber elementos de fuera, pues sabe que nunca
perderd su identidad. Asi como ayer hicieron suyos ¢l arpa
y el wiolin, te encuentran en parmangnte evolucian
incorporando ahore pasos de ‘break dance”y “hip-hop'

Zavala es un personaje de ideales; cada video suyo siempre
tizne un objetive clare, E5 por ello que siempre se
identificard con los mas indefensos v empieza @ usar el
seuddnimo de “Caster Anding”, como quien se pone un
sobrenombre distintivo para defender a los débiles del
abuso, de la marginacidn total. Zavala nos hace pensar
que adn hay mucha injusticia que vencer, y que desde su
mirzda «[ video nos permite un acercamiento a esos
mundos que han permanecido desconocidas para nosobas.
Zavala ha dade al munds anding en video una nueva
mirada, wna revision creativa y ceitica inusual onoun
contexto donde la imagen ‘belly” es exaltada, donde los
inoeentes rgstros v mejillas rosadas de los nifos andinos
se ven todos los dias tratindonos de impresionar con una
imaqen falsa alejada de la realidad.

EL gram mérito de la obra de Zavala estd en haber logrado
inerpretar esa realidad v haberla llevado a la imagen en
video mirdndola de una forma diferente respecto del
sentide convencipnal, con lucha v dignidad, reivindicando
y mostrandn de una manera empirica la historia peruana.
En un pueblo viswal pero con altas tasas de analfabetisma,
el video se convierta en un medio eficiente de
comunicacidn, Zavala nos dice: "Somos un pucblo sin
memoria, $in pasado, pers somos un pusble visual que ng
e, perg sients,.,”

Una evolucion interesante on la obra de Zavala o5 duéd
linclos son fus gjos (2001), considerad como al
“antivideaclip’, donde la no-imagen responde al tradicional
“ideaclip® folclérico. Qué lindos non tus ofos nace en
respiesta 3 la nula intencion de inconpotar nuevas
tecnalogias, creatividad e inversidn a este genero musical
" papular, claramente comercial y & [a wez fuerte
herramienta de identidad macional. La mbsica de 3 -
cantautora de misica folclarica Dina Paucar 52 escucha
micatras la pantalla en neqio o5 una eritica a las tipicas

imagenes de grupos musicales que usan como fondo un
jardin costeqio o Bz laguna artificial de algin club
departamental con sede en Lima, De esta manera deja en
clarn que este génerp resulta de una mezcla de tradiciones
pero on clargs prejuicios sociales nacidos de la centralista
capital. Qué lindos son fus ofes e un video sarcdstico que
no muestra 1o que se quiere ver, perg si un veela hermasa
de representaciones imaginarias, que disipa realidades
disfrazadas y clichés manoseados,

5i podemos hablar de marginacién en el Ande, el caso de
la selva s aun peor, pues no solo se encueatran olvidadis
sind en muchos casos absolutamente incomprandidas.
Prescupado por esta problemdtica, Zavala empezd a
desarrollar el Proyecto Yonopuma, Este terming en quachua
se usa para describir al puma negro, que es el animal mas
aqgil de la Amazonia pemana y representa un esgirity de
lucha y superacién, ¥arapuma es un ambicioso proyecta
regional de desarrolly tecnoldgico en tomo al arte medial,
la descentralizacion y los medins de comunicacién, que se
concentra en la creacidn de una radio v wn canal de
television expenimental que se difundird en la Amazonia.

Mediante el panorama universalista, el contenido falcldrico-
nacionalicta o de contenido Ladicional’ tiende a poner
enfasis en una diferencia oon la sibeacion real, Asi surge
una especie de ‘puente critico’ en el que ambas maneras de
wier =l interpretacion falclorsta en un lado ¥ la sitvacion
real en el otro— san comparadas v colocadas en relacién la
una con | otra. Un arte orientada folcliricamente intenta
en vano comprimir toda la diversidad de un pais
tipificdndala come una sala realidad cultural, con lo cual
soran pasadas par alte las enormes diferancias,
espacialmente entre las zonas urbanas y rurales, Coma
reaccidn a esta visidn, las imagenes tradicionales son
mezcladas con madernas emblemas globzles v las muestran
en una forma satinica para evidenciar las realidades, La
confrontacién no es usada en un sentide regativo, sing
para enlazar cullura modierna y tradicion,

Aunque el interés principal de los artistas que trabajan en
medios nuevas ha sido el de enfocarse un poco méds en su
pais o su dudad, hay también obras que se desarrallan
desde La Uamada “perspectiva global’

Video-Arte-Electronico-en-Peri 2.0/| <




Peri/VideorArte/Electronico

i inicios de 1998 Tvan Esquivel asume el pseuddnimo de
"Plaztikk™ y produce su videoclip Number, el cual fue
transmiticde par la cadena interracional MTV con
reqularidad, y de esta manera pasd a convertirse en un
simbala del arte electrdnico peruana y su
internacionalizacidn. Mamber presenta una secuencia de
niimeros Wnarios selacionados con [z idea del lenguaje v o
idioma, lo que vincula su trabajo con el tema de la
globalizacién. Intenta reflejar coma la tecnologia se
encizentra presente cada ver mas en nuestras vidas, y se
convierle poco a poco en un nueevg entomo natural,
Satélibes, teléfongs celulares, internet, comunicaciones
electrinicas, son iconos de los que parte Esquivel para
definir nuestro estadio en un mundo numérica, En este
trabajo se puede apreciar también una fuerte influencia
del disefio grifico japonés minimalista. Ese mismo afo
produje feghl-final relfease. Se trataba de una video
instalacian con tres moniteres que intenta reflexionar
acerca de la naturaleza del video come medio: el primer
momnitor transmite un canal muerto; el sequnda, un
‘collage’ rapido de imagenes inconeeas (“rapping’
televisiva) en acercamiento extremdo; el tercera, una
pantalla azul, interrumpida aleatoriamente por ura ripida
interferencia del tipo ‘cable suelto’

Durante la inauguracidn del 3 Festival Internacional de
Video Arke en 1999, realizado en la Universidad Ricardo
Palma, Esquivel instald dos monitares, uno al lade del
otre: en el de la derecha se presentaban videos basura’
exkraidos de la television, mientras que en el de la
izquicrda se veian las imagenes de las personas que
observaban la instalacidn, quienes eran grabadas mediante
una cémara que se encontraba frente al monitor, Desde el
punte de wista del trabajo en circuite cerrado, este
proyecte hacia que el piblico se confrontase con Lo que
estaba viendo (las imigenes basura de la TV} en un
“espacio arlistice’ Pestericrmente a esta instalzcian
efimera (s6lo duré el dia de la inauguracién del Festival),
presenté el video 15 seconds (chollywond pf, 1} en el cual
se ven las personas que pasabian a ‘admirar La nstalacién,
Estas imagenes han sido alteradas y $& ven en camara
ripida con un fondo musical del Derubio Azol, en un
estile chaplinesco propio de wna escena de cine mudo, lo
que enfatiza las posturas y gestos de las personas

mientras observan el trabajo. Posiblemente este trabajo
inicia en Ivin Esquivel un interés critico y burldn en
contra de Lo establecido, del pseudo arte v del mundille
del arte, al cual él también pertenece de una u otra forma,
pero donde siempre tratard de impresionar al pdblico con
proyectos examinadones y a la vez originales.

A Fines del ane 2000 Esquivel participa del Festival
Interferences con la video instalacion Can yo_ h_ar m_?
{2000), la cual se compone de dos monitgres, uno
encima del otro, En el superior se muestra un video
juego del tipo ping pong utilizando el estilo elemental
que caracterizaba a los programa de Atari (hoy
pedriamos redefinitlo como minimalista en términos
visuales), En el monitor inferior frases tales como "I
dor't think [ can stand to be your friend”, evidencian
aun mis el ‘ping pong” entre las relaciones humanas y la
necesidad de que en el acto de transmisién participen el
transmisor, el mensaje v el receptor._

Ivan Esquivel no se identifica coma un artiska en videa, y
mids bien debido al ‘establishment” que ha generado el
medio electrnico en Lima, como algo que estd de moda, es
ung de sus mas resueltos exponentes; por eso ¢l proyecta
“ty-setvides™ (2003), sealizado on la Galeria Punctum, e
componia de “esculturas alegdricas al video, come pucden
ser Una caja de VHS y de TV en triplay; un pequeno
telewisar hecho de cartén corugade; o un televisor con la
pantalla de madera finamente lijada para lograr la curva
clasica de la pantalla de vidrie. La dnica pieza de video
instalacidn en aguella muestra, titulada originalmente
Video, también se exhibia durante el World Wide Video
Festival 2003 en Amsterdam y el 7 Festival [ntermacional de
Video/Arte/Electronica. Lides continua con la apuesta
conceptual de Esquivel en relacidm a la entica del mercado
el arte establecide: un moniter conectadae a un VHS
progecta ruide televisive v la palabra “video” Ambos
elementos son puestos dentie de una vitrina, haciendo que
esta pieza se convierta &n un objeto artistico.  Widea pone
en evidencia la aceptacidn actual del video arte como parte
del arte establecido o ol arte de musso.

En la misma época en que Esquivel presenta Muméer,
Eafael Besaccia empieza a desarrellar el proyecto




Magrelpers, Magnalpess trata de contar, con
impactantes imagenas creadas digital v artesanalmente,

diferentes aspectos de la vida y los sentimienkos humanos.

Ho s un trabajo de gran valer conceptual, como son
muchas de las obras de arte electednico que hemas
descrity anterigrmente, sin embarga, Besaceia, al provenir
de Ly plastica, de la pintura tradicional, desarrolla un
trabajo de alte nivel wisual en Lo que se refiere a la
imagen sintética v animacién tridimensional, como si
estuviese tratada en forma artesanal. Ha desarrollado
hasta ahora dos capitulos: £ Hempa -:' Bpus 1)y Ung ver
s ef amor (Opas 29,

Hognotipera Coos 1-5f Tempe defing una expeﬁarh:ia
regresiva en La que nes confiere 2 un bosque donde uno se
pierde hasla que eltiempo concluye y aparecemos én una
Fibula, posiblemente nuestra pimera relacién directa con la
vida, Magre Opero Qpus 2-Unn ver mdg el smer describe un
mundo fantistico que viene derivada de los suefios ¥ de Las
situaciones que se presentan on un contexto amonsg
ifealizade que poco a poto se va wabvends weal, EL trabajo
sonorg en sus brabajos es desardollads por el propio Besacdia
en forma similar @ la imagan, con un detalle impactante y
una destreza propia de un artista ‘que o hace todo’

Angie Bonino Fue una de las prineias mujeres que se
interesd por el video a partir de fines de la década de los
8irs. 5i hien pertencee 3 la misma generacién de los
realizadores peruanos ankeriormente mencicnados, su
trabajo abarca los campas del video, la accidn el espacio,

Lot trabajos iniciales de video de Bonino se caracterizaron
por una ekapa de colores fosforescentes identificados con
la publicidad de ciertas Hestas populares asi come con
anuncios de rukas de transporte piblica {"eombis’). La
utilizacitn de esta estélica data de su exhibicion
Esguernos (1995), en 12 que ya se vela ol uso de esta
simbatogia en objetas, videos y perfermances, Continwd
esta serie de provectos con la eeposicion Retrospective de
Retleno Pldstion (1998), en la cval relaciond un trabajo de
video con otres elementos tales como imagenes dibujadas,
que sinderon de lenzo para genesar ol movimiento en el
video y que le daban a la muestra una facota multimedia.,

Siguiendo esta linea de trabajo realiza Mo video (1999),
una respuasta al video v a sus imigenes, wtilizando
simplemente |a palabra “N0” en diferentes contexbos
visuales, El trabajo pueds parecer bastante simple; sin
embargo logra dar a cada monosilabo una actitud
determinada gracias a la compesicidn de las imagenes y el
sonido. Continita con Mr. Fresident (2000), video gque
utiliza [a imagen animada como critica ¥ satira en tornao a
la simbologia visual del poder politico del mandatario, El
video finaliza ¢on una animacion de una figura femening
emergiendo de un pastel v una locucion en “off del clasico
*Happy birthday, Mr, President’ de Marylin Manroe,

Otro trabajo, posiblemente el mds emblemdtico v que
finaliza esta etapa definida per el use de la “estética
fosforescente’, o5 Lo Tmegen (2000-2001). En términos
visuales ol trabajo muestra la misma imagen, la de un
grupp de seldados sobre un tanque de querra, con
diferentes aplicaciones de efectos digitales. Estas
imagenes se intercalan con la frase "la imagen” en
diversas lenguas, La imagen quigta de pronto se
transforma en una imagen en movimiento que muestra una
creda secugncia de la Marcha de los Cuatro Suyos en Lima
fgran marcha pacifica en contra del régimen fujimorista)
extraida de una cadema noticiosz. El trabajo alude a que
ciertas imagenes sen independientes del lenguaje, aungue
también se podria circunseribie de alguna forma a la
temdtica de la guerra, no sdlo a la guerra de imagenes
5ine a la quena o el terrorismo en el entorne ackeal,

Todos estos videas son una demgstiacion de actos no
realizados en la realidad sino en la imagen en movimienta,
pero que se encuentran ligados al campo de la aceion,
posiblemente porgue Boning siempre fue una artista
comprometida con los problenas politicos y sociales, Es
importante mencionar esbe, pues en el Perd Los
agontecimientos politicos se han visto principalmente en
una pantalla de televisor y o muchos creadares han
aprovechado este companente mediltice para proyectos
artisticos. En este sentido £ Offete Encondredo (2000)
representa una observaciin mediatica de sequndo orden
en la cual la coltura mediatica {televisiva) es expuesta
para el andlisis en el mas pure sentido de un elemento u
ohjeto ‘ready-made]
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En el trabajo No Logo (2001) pedemos notar con claridad
el uso de la imagen y la accion. Se trataba de una serie de
ocho performances realizadas por artistas en diferentes
puntas del mundo (Argentina, Perd, Francia, Inglakerra,
Slovenia y Espafia) utilizando inbernet para dempstrar y
denunciar la dominacion y la explotacion diaria. Las ocho
imagenes artisticas tomaron la forma de un *freseo digital’
al ser mezcladas en una pantalla en intermet. En el caso
peruand, este proyecto tiene una significacion adicional,
pues se trataba del primer proyecto de arte electednico wia
internet como medio de transmision de imigenes en
tiempo veal. Por otror lado, resulta simbilico que se haya
usado para esta accion ol local de la Red Cientifica
Perisana (ROP), la organizacién que desarolld por primera
weer ol intermet en ¢ Per( en 1991,

Por elle, la imagen de les trabajes de Bonino estd
influenciada por una aceleracian de la realidad v la
comparcién de patranes, sin que pase necesariamente por
la estitica del “idenclip’, comunicando formas dinamicas
que [a acercan a una cultura medial transregional: su
revalogacidn de los simbolos hacia un internacionalismo se
opone & la tradicién sin dejar de ser critica a su contexto
lozal. Esta etnografia cosmopolita & la que hace referencia la
creacidn contemporanea brinda yna nueva definician de lo
que entendernos por cultura que acepta el reto del cambic,

Para los artistas que intervienen en los media sus
inquietwdes son creadas y transmitidas mediante
‘romstrecciones audiovisuales’ que wtilizan una varedad de
medios ¥ situaciones que constituyen ohservaciones y
comentarios sobre hechos conternporiness, particularmente
los media como sujeto, forma y contenido, £l contexto en
estas casos es considerado parte integral del trabajo, es la
imposibilidad de construir una imagen por si sola. El
trabajo del artista y escritor Max Hemdndez Calvo coritica v
hace evidente esa estructura empezando a realizar video
instalacianes y video monecanal a partir de 19990,

Hemmdndez hace un puente con su trabajo bidimensional y
gl video, racogiendo los referentes ¢ imdgenes mediaticas
que hzbian alimentads su trabaje plastico, con The TV is
off and rothing exists outside it {1999) en ol gue utiliza
una secuencia de comerciales de televisién de cerveza

{una de las menos ereativas formas de hacer publicidad en
el Peri, pedo al misme tiempo con mayor pauta en medios
masivos) Cuya constanke se encuentra en la utilizacion
central de la mujer coro “simbole del deses’ {mis que la
cervera, clarg). Aunque parezca paradéjico en un pais
donde se ha traficads tanto con la imagen televisiva, el
trabajo de Herdnder e uno de los pocos que hace
directo uso de un medio para criticarle abiertaments.
Extraer imdgenes de la publicidad incorperando textos ha
gido una constante en su trabajo como artista viswal: sin
ermbargo, tomar la publicidad entera, eome a3 ol case de
este proyecto, permite a Herndndez lograr wn trabajo
muchg mas critico en comparacidn con las consideracionss
esbaticas que habia tomado en cuenta en sus anterigres
trabajos bidimensionales.

A inicips del 2o 2000, Hermdndex infeia una sere de
proyectos que han estade ligados a situaciones limite y al
andlisic de los media en relacién con la violeneia en lag
acciones de la vida cotidiana. The Gop {'La brecha’,
presentado en la Galeria Forum {Lima) propone una video
instalacian con dos provecciones en paralels en farma de
diptico donde se proyectan por un lado escenas de video
del sexo mas burds posible escondido deteds de un mosaics
digital, fuera de unos chispazos imperceptibles de la imagen
real en un intento de crear sensaciones en un nivel
subliminal: w. por otro lado, filmaciones reales de suicidios,
asesinatos, muertes y caddveres: el tono grisdcen de las
imbgenes negativizadas permite sentir la muerte en el
ambiente para sacar de la lGgica de los media on tipo de
distorsién, evidenciande su erudeza, sin exagerar lo
grotesce. En medio de estas dos proyecciones un televisor
encendide, como una escultura viva, representa la
cotidianidad alrededor de dos extremas: el sewo v la muerte,

En My own private Columbineg, preparado como proyecto de
viden instalacidn para la 1T Bienal Nacional de Lima (2000),
evidencia la capacidad de la violencia para brotar de los
lugares mas inusitados, come fue la masacre en el
Columbine High 5chool (Celorado). En el video Hemdndes
s disfraza de conejo mientras hace un ingenup cepillado de
dientes donde exagera a accidn higiénica obsesiva frente a
la sangre que brota de las encias del performer-conejo. La




milsica que acompania el video tiene como letra principal
Tt's my party, and 1 ery i T want to° (es mi fiesta y Uoro si
quiera’) que también afirma por un lads mas agresividad,
sustituyendo, en este caso, ¢l texto escrite al mivel visual
por una lectura mas bien sonora comparando la nocidn de
chme ura accibn de apariencia dulce e inogente puede
generar también violanci y oding &5t pede frrumpir en
l#s acciones mas inocenkes,

En 1z obrz de Hemandez encontramos el tema de la muerte
v su reladidn con Lo medidtico: e la muerte como una
experiencia radical pero a la vez cotidiana, pers
simultdneamente 1a atencibn estd peesta sobre lo mas
privado {comp el sexo), que o5 okra experiencia directa de
socializacidn,

Otro artista conceptual que meece un tratamiente
independiente v del que s8lo nos ccuparemas Brevemente
€5 Juan Javier Salazar, miembro de varios coleckivas
histéricos de fines de los aies 70, tales como Paréntesis v
Huayco EPS,

En 1983 Salazar, bajo el lema de "Producciones Mafiana™,
presenta el video Becvento de e Lovie, en el que apelando
al recuerdo de Miguel Graw, el Caballera de los Mares,

nama el transcurdr de un dia absurdo pere cotidiana en un
hombre cealquiera que se comvierte en participe de la
historia del Peri. El personaje principal, un frustrada y
tipico Eaista [José Carlos Urteaga) que deambula por la
calles de Lima, es contrastado con imagenes televisivas de
eventos patridtico-castrenses en homenaje 2 Miguel Grau,
Lo didlogos ‘fuera de sincro’ dan al vidae un mitiz ¢aséng,
part como en pasteriores trabajos de Salazar se escucha
na voz en ‘off que alude a la conciencia de los
persbiajes que ampiean a narar sus deseos y vendades,
En este video es notora la participacidn de muchos
artistas peruanos tales como Herbert Rodriguez, Alfredo
Harquez, Enrique Palanco y el propio Juan Javier Salazar,
Lz exhibiciin individual de Salazar Murce digas siempre
{2000} s también un manifieste irdnico de la politica de
campaiia preelectoral, relaciondndala com su vida y sus
groblemas maritales: un intento constante en la obra de
Salazar de mezclar arte y la vida. Como parte de este
proyecto se desarrellaren tres trabajos de video, en los
que como una broma escondida da humor negio mezcl los

sabores amargos de la vida con la ingesta (e indigestidn)
de una comida china ("chifa’).

v

Los proyectos colectivos en el arte electednico han side
fundamentales, no sdlo porque al ser un arbe
multidisciplinario requiere de la participacién de un
conjunto de personas con conocimisntos y especialidades
diversas sino que permite lograr un resultado que
dificilmenta se podria desarrollar en forma individual v que
de una u otra manera permite un enfoque transversal para
enriguecer la obra.

Los Aguaitones, grupe de jévenes estudiantes de
arquitectura y artes visuales dirigidos paor Maria Burela y
Jarge Villacorta, rescatan el prageso de la experiencia
colectiva asociada al use de recurses mediltices, EL
proyecto Rodic Imogen (1998), realizado con el artista
francés Qlivier Agid, fue una situacion efimera, visual y
sonofa que involucnd acciones y abjetos en diferentes
puntas del Parque Mariscal Castilla en Lince, asi come la
praveceitn simultinea de videos y diapositivas que
presentaron el registro urbano durante el proceso de
investigacian y bisqueda. Este proyecte también invelucrd
un concierto de misica y sonidos titelado Hade Swido, La
intervencion en el Farque Mariscal Castilla se transformd
en ung wersion en intemet denominada Tronstinne
(www.cite-image.archi.fr) y en una exhibicidn presentada
durante ¢l & Festival Internacional de
Video/Arte/Electrdnica (2001} que intenta crear una
experiencia ‘transarguitectanica’ mediante la navegaciin
por los trabajos del proyecto asociados al contexto de la
investigacidn urbana.

Alfrede Marquez y Perd Fabrica desarrollaren para la 11
Bienal Nacional de Lima el proyecto (DESJINSTALACION
PERL ECCE HOM@ {20000, Marquez, diseader, arquitecto y
activista cultural, fue preso palitico durante el gobierno
de Fujimori en la década del 90. En este proyecto utiliza
tanto el circuito cerrado de television como el internet
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para lograr que el pdblico penetre espacies privados, El
espacio utilizade para el provecko se encontraba
completamente osturo, y evidenciaba dnicamente una
linea iluminada en rojo con los nombres de todas las
circeles existentes en el Perd, creando una sensaciin de
ashizia. El video es una secuencia, en circuito cerrado
simulado’, del registra de una habitacidn, supuestamente
cercana & la instalacion, donde descubrimos a un hombre
e ung celda {en este caso un actor, Daniel Brito, que
también estuvo encarcelado con Maruez, hacia las veces
de presa), Una sequnda camara instalada en el espacio en
donde el piblico visualizaba el manitor registraba al
espectadon, El pdblico entonces tenia a manera de diptico
por un lado la imagen del hambre en |a celda; y por otro
U propia imagen vista por una camara, una situacion de
simultaneidad v confrontacidn sobre la condicion de un
hombre encarcelade pero tambidn la propia condicion de
‘encarcelamiente’ del hombre contemporange, For okro
lada, una computadora contenia Los informes de la
Comisidm Ad Hoc para preses injustamente encarcelados
mientras que una webcam confrontaba nuevamente al
piblico registrandolo en l2 pantalla mientras revisaban los
documentas, Para Marquez, en su condicidn de preso
politico, ¢ espacie pequedo de Lo celds esa su vida diaria,
v presentarla mediante esta instalacion permite que el
publice contraste su siteacidn con la de un preso, asi
como el espacio de ung celda con el “espacio artistico?

Finalmenta, pese a ser un proyecto de arbe sonora Fark-a-
Fahy (2001) propuse por primera vez en €l pais la
sononzacidn continua durante 163 horas de un espacio
pithlico —el Parque Central de Miraflores—, basada en
composicipnes electrinicas originales, creadas por mis de
una docena de misicos v artistas peruanoss para lograr una
ambientacidn sonara. La importancia de Pork-o-Bahn
tadicd no salo en la accién como tal, sing en el
acercamiento de las artes sonoras y el videa, lo que
permitio una proximidad entre el trabajo de misices con
el de artistas en video, logrando que el sonido v la misica

—muchas veces dejada de lado en un trabajo de video
{solucionado por medio de grabaciones o ‘mixes’ de
“soundtracks’ }— tenga ahora contenides mucho mas
originales o especificos,

v

En la actualidad en el Perd, como en muchas partes del
mundo, ‘hacer videa” e< una simple connotacion que va
desde una prictica que estd de moda hasta convertirse en
medio de expresidén de una nueva generacion "Past-MTV:
personas que han tenido una estimulacién temprana por la
tacnologia y los medies masives. Seria buene dejar pasar
un tiempo y ver cdmo s& van desarrollando estos jovenes
creadores en contextos donde 5i bien es verdad que el
widea ha ganade hegemonia tictica, aun requiere de gran
idoneidad, pues la competencia de imagenes {como la
competencia del mercado econdmice) nos enfrenta a una
guerra visual que no sélo se da en la TV sino también en
las artes visuales.  Sin embargo no podemos defar de
mencignar algunos casos de jowenss creadoras que han
desarrallado no silo una extensa produccion sino una
canstancia que muchas veces es dificil de ver en
sociedades donde el apoye a la culturd es adn un
privilegio v donde la banalizacitn del arte solo genera
gran confusion.

Carlos Letts ha desarrellado en pacos afios un notable
lenguaje visual con componentes particulares dende une
en combinacién ecléctica el diseio qrafico aplicade v las
iindgensgs en moviniento, teadencia gue quizd cobra
influencia adicional debide a su trabajo en el medio
publicitario. Ha asociado una forma particular de podtica
que se enfrenta v penetsa la imagen con una manesa clara
y contendentermente mediatica de hacer video
experimental, En el caso de Carlos Letts, su participacién
inicial en el video arte e dio por su actividad de
colabaracion, eomo Coordinador Cultural de ATA, con los
autores da muchas de las obras en video reciente, &5 decir,
coma un motor silenciose para la evolucidn de nueves
artistas peruanos. Chumey o ofr [2001) fue uno de sus




primeros trabajos. en el cual el consumo de informacidn se
presenta como un flujo normal, telerable, adictivo y
previgible, que se vuelve luego un elemanto que se
cuestiona y reacciona —agresivamente— bajo los
conceptos de amistad o familia. En los ditimos afios la
autoriz de Letts ha sido sumamente fructifera, v entre Los
recientes trabajos existe un tema que se repite y que tiene
due ver con el estado siteacional del pais, que o5 reflejade
de mpdos que van desde hepdticos hasta irdnicos. Radio
Pap (2002} critica el contenida radial, La poca variedad en
farma basica y elemental, con elementos sacades del
tipico contexto medial, 5P Super Perd (2002), producide
can Jorge Luis Chamarra, es uno de Los trabajes con mayar
contenido critico que busca descompaner nuestra tipica
witifin de las imdgenes que vemos asociadas con La

melodia del himno patro perwang: héroes, monumentos,
imagenss folcloristas, emblemas nacionales de ovgullo
cuestipnable, Una secuencia de tomas frente a dos
televidentes burlenes son una recomposicidn visual del
himmo tomando la fria realidad de lo cotidiano, pero que
mediatizade puede hacerlo parceer absundo, Para enfocar
ain mas este trabajo en la escena de o absurdo, como &0
el caso de Juan Javier Salazar, Letts invita a diversos
artistas de video para que realicen todo tipe de actos
irsilites sobre la tematica de ser rerpano, Al liberarnos de
terminologias establecidas v revolver los téeminos se crean
propuestas mas bien lacales a partic de referentes
mediales-alobales, Lo que explica también por qué este
tipo de trabajos suelen ser incomprendidos en otras
rezlidades,

5i bien en el campo del arte electrnico, ¥ en especial
del corto experimental, hay artistas que luego de un
desenfado inicial al no poder hacer cine en el pais por
w5 altes costos buscan una altarnativa narrativa a trawvis
del video, hay, sin embargo, otros que hacen lo opussto,
es decir, utilizan el lenguaje cinematografico desde el
videa para percibir la realidad en ferma de un lenguaje
simbdlico gue entendamos con mucha facilidad. Eske os
el caso de Diegn Lama, joven estudiante de arte v une de
Los creadanes que produce con magor constancia
adguiriends en cada prowecto nuevas habilidades v retos
gada vez mas complejos,

Viendo retrospectivamente los trabajos que Lama ha
venido desarrollando desde 1999 podemos notar que
siempre ha persistido en la misma linea, incluso en los
primers que pediesen ser mas elemantales, legrando en
su obra un efecto ambiguo v con un Constante v muy
bien representado humor negeo, como en I ot you under
my skin {1999 y Heyond somewhere (2000). Su interds
innegable v persistente en el morho y por otro lade an el
Llenguaje cinematografce se evidencia en Shize
Uncagyrighted (2001}, obra en la que presenta en forma
de diptico (dos pantallas) las dos wersiones de la pelicula
Psicosis {la original de Hitchcack v la relectura de Gus
Van Sant), comparacion que transforma la psicosis n
“schizofrenia’, acompanada al ritmo de misica de Frank
Sinatra. Sus trabajos pueden ser muy breves y simples
pere con un intento juvenil y hasta inocente de ‘palitical
engagement’, comg son Mastergend (2000) o No-latin
party (2003).

Un trabajo que merece espacial atencin es family
(2002), video que expresa muchas de las experiencias de
sue ankeriores trabajos v recoge de una manera directa
(mediante filmacién) muchas fantasias perversas, De esta
manera enfrenta al poblica a sitwaciones que van més alla
del limite en contextos mas bien convencionales que poco
a poca van transformandose en estados que podrian
parecerse a las mas terribles pesadillas nocturnas, en el
intento de crear una vision reflexiva de las situaciones a
las que muchas veces nos enfrentamas en nuestra
midrbida imaginacidn,

El Primer Premie del Primer Concurso Peruano de Video v
Artes Electrénicas (organizade por el Centro Cultural de
Espaila y ATA en el afo 2000) lo obtuve Jean Diego
Vergara con el video Combi eccidn popel (#001). Esta era
la primera wez que Vergara, alumno die la Escuela Nacional
de Bellas Artes, hizo un trabajo en video. Comb soeidn
popel e un tabajo sencillo, editado de manera artesanal.
El trabajo as breve y describe en términos visuales algunas
especificidades astéticas de Lima desde dentro de una
‘combi’: sin embargo, lo valioso de l# obra es que presenta
con sencillez y espontaneidad [azar) un process de trabajo
mediante el uso de elementos simples, cosa que hasta ese
momento no e veia en los trabajos de video peruano. En
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ese misma concurss, Humberbe Polar Pin, artista visual,
creativo publicitario de profesion v masico electrinics
propuss la viden instalacion Qu00 (2001), pieza
minimalista ¢n la que poco a poco se iba formande la
bramdera del Perd, EL tratamients sonoso cieaba una
situacion expectante (como alge que va a estallar)
estableciands una atmdsfera de tensidn con pocas pero
potentes elementes, con yn manejo semidtice preciso
apoyado en la sugerencia de una situacidn limite mediante
una vor en ‘off que en forma esparddica y con actitud
paciente dice: ‘Minguna persona fue herida duranta la
realizacion de este video!

En el ano 2002 Giuliana Miglion utilizd video para la
presentacidn de un proyacto que gird en tarne al control
del cuerpa, la produccidn y el impacto de las imagenes
creadas por los medios de comunicacion masiva en la vida
de las sociedades modernas, Empezado como su plan de
tesis, fow de Sorita Colonfa (2002) &5 und investigacion
sociolégica de la Lima de hoy, relzcionands la imagen
religiosa (0 de cults) con la imagen medial, La primera
parte de este proyecto involucrd un “casting” de gente de
la calle, procesd que culmind con un portafolio en video
dal mismo. También desarrollé una suerte de videoclip
pseudn comercial ambiguo sohre el producto Egu de Sarita
Colania, vinculado a los medios masivos v a la publicidad,
El provecto toma como metifora una de las princigales
santas populares, Sarita Colonia, culto urbano popular que
también representa el proceso secial de migracion a la
ciudad que se da en el Perd a partic de los anos 40. Como
sefiala Migligri: "Serile Colonlo es un pradueto do ln
confingencio y e le yuxtaposicidn de realidades culturales
distintas, No se trata de on fendmena fegifimamente
religiaso, ni sincrélico, sine politico y estélice: La
trasgvesion de b herencio mestizge por su progia
polarizacidn, ta lemaa cultura chicha™ Su asaciacign
entre las raices locales o las tradiciones v la situacién
Teal” permite que la estética no sea transformada sing re-
contestualizada en forma sutil, EL trabajo de Miglior se
brasa en cdmo esta experiencia de mediatizacion global es
vivida en el Pard al lado del intento de lucha contra el
subdesarrollo v los problemas sociales aun sin solucidn,

También Ivdn Lozana e interssa por Los processs
socioculturales de migracidn hacia la capital y como estos
generan subculturas v formas alkernativas de desarrollo en

- ua metrdpoli como Lima, 5in embargo, a diferencia de

Miglion, sus trabajos son un e de la nuewa eultura
visual, Unp de los primergs trabajos que explora estos
recursos es sddnde Holtes? (2000), obra en video que
utiliza las paredes despintadas, con afiches de diversa
indole, grafittis asimilados con ebjetivos politicos,
comerciales o de poder, para hacer una suerta de “collage’
natural que ademas os evidencia de las capas que van
paniéndese una ercima de otra v que descubren como se
han venido creade subculturas dentre de un mismo
contexto social. Al trabajar en animacion hace mucho
mas evidente esta variacidn atipica pero real, pues genera
un sentido de movimients en donde muchas weces sdlo
vemos inercia. Lezano pone en carme viva esto aludiendo
también a titulos vinculados a la ingasta de alimenteos
tales como Semos lo que comemos (1999) o Virtual
vedette fedmete mf corng) (2002); esto se puede resumir
con une de sus mas recientes trabajos, el proyecto en
internat www. 7saboras.com (2003} que incluye varios de
sus trabajos en animacidn tales como Combimen’s, Wintual
Vedette, Lucho Kings o Qud Rice Conbinacidn,

El arte slectrénico en el Perd, si bien e encuentra en una
etapa inicial, se puede definir como la nueva metifora
crcativa que se identifica con el pldblico joven, que husca
una mas auténtica forma de expresidn aseciada a la
realidad peryana centemporinea. Es importante
mencignar también que muchas de estos artistas han
representado al Perl en Festivales y Exhibicionss en al
extranjero con maver reqularidad v relative éxito que en ¢l
caso de otras disciplings artisticas durante los Gltimos
cineo anos, por Lo que debemos analizar en forma critica-
la constancia v la proyeccion del video en una perspectiva
que compita a nivel internacional v que logre algdn tipo i
de avance positive, principalmente en provectos ]
multidisciplinarics de colaborzcidn conjunta.




Gracias a esta breve existencia y a los creadores que
provienen de diferentes disciplinas no podemos definir
lineas o patrones en el arke electrinico perdano sing una
compleja heterogeneidad de propuestas lo cual ofrece
diversos puntos de vista sebre nuestra realidad vy, come
biea Lo aclara Muntadas, va ‘e conder de un estile ¥y mds
cercn de un discurse” [8].

Natas

[1] Framcisco Hafotti en; Dalmazio Ambrosioni, BEfze fa
{ecmalegin per trate de desmitifionda y...himsanizade, en: Azione,
Lipgana, Suizd, 15 de setiemboe 1994, p. 17,

|2] Catdlona Wideo Art USA, 1976, Archive del Museo de Arte
Ttaliane.

[3] “Lima werd por primena wez una exhibicion de Video Art” en
Baletin det prensa did Servicho Cuttural @ Informative de |os Estados
Uridos de América (USIS), 24 o agosto. 1976, Archive del Musea
de Arte Italiana.

[4] Catdloge Video Art USA, 1976. Archive del Museo de Arte
Italiama.

[5] Ak haber side ura miestea difundida por la Embajada de bos
Estadas Unidos hay indicios fehacientes de quee ¢5ta muesta
itingrd por e patses de Ansérica Latina, En una cemunicacion
reciente (2003) con L3 curadora, Suzanne Delehanty, no s puds
establecar los abros paises en los que $¢ presentd |a muostra.

[4] St bien se denoming VI Festival Internacional de Video
Arte”, tal parece que ol Perd fue el sétim desting de esta muastra
itinerante peganizada por Jorge Glusherg, Seqon e witico de arte

_ argenting Rodrige Alonso, los destines de la muestrs fugrgs; 1)
Londres, 2} Paris, 3) Ferrara (Italia), &) Buenos Aires, 5) Amberes
(Bétgica), &) Caracas, 7) Lima, &) Barcelana, 9) México v 1)
Jagdin.

[7] Comw dato curieso de Lx historia mundial del videa arte, 1
VideoPoemOpera de Los Planckopalis de Gianni Toti incluye una
toana de una pequedia fiqueilta de Mare praducida por Francisce
Mariptti y of periodista Gerardo Zanetti titulada “Carlas Hang canta
v baila para usted | Infemacianal” (1925}, De una manera
peeditica, podemos pensar en la fiqurilly mediatizada de Marx en
Fanetopelis coma el primer rasteo peruana ¢n el tabaje de Toti
que desembocard despuis en el Provecto Tdpac Amauta,

[&] "Muntadas: a de-caffeinated oxperienoe (of net art)” entrevista
de Jasephine Bosnea en: Alomso, Rodrige (compiladar): Muntadas
Conftextos, Ediciones Simurg y Citedes La Ferla {can el apoya de
BTA) Bueras Aees, 2002.

Agradecimientos

FlL autor expresa su agradecimionte a todas las personas que
colaboraron & traeds die los afios con este breve ensive. Muy
especialmente a Alforso Castrllon, Jorge Villacorta, Carlos Letts,
fiodrigo Alonso, Suzanne Delohanty, Irene Velaochaga, Elida
Roman, Jizzn Javier Salazag, Slawko Kacunka, Rafael Hastings v
Francisco Mariott. De la misma markra a los atistas con los que
he eampartide experiencias de trabajo y amistad: Roger Atasi,
Arvgie Boning, Tvin Esquivel, Max Herndndez, Giuliana Miglics y
Alvarg Zavala, :

Video-Arte-Elecironico-en-Perd 2.0/| <




