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Cuandb supimos que Enriqueta
Diaz Wendorff, a quien no conocia-
mos, habia sido elegida Reina de la
Primavera en la Escuela Nacional de
Bellas Artes, tratamos de obtener su
opiniéon y .puntos de vista sobre algu-:
nos topicos de permanente interés pa-
ra revistas como la nuestra. No una
sino varias, fueron las veces que con-
versamos animadamente sobre los mil
y un temas que nutren a los peren-
nes estudiosos del Arte. Pero sélo u-
no presidio, en ultima instancia, los
dialogos: la Pintura. Como es légico,
la crisis universitaria y pedagogica
condicioné los primeros conceptos.
Concordamos en establecer y confir-
mar el deficiente estado de prepara-
ciéon técnica en nuestra Escuela Na-
cional de Bellas Artes. Nuestros mas
altos valores pictoricos, dicho sea de
de paso, han aprendxdo mas por su
propia cuenta que <en dicho centro de
ensenianza. Pero éste es un requisito
casi indesligable de todo creador: no
puede deber nada a las Academias o
Institutos. Los razonamientos suce-
sivos nos llevaron a la conviccién de
que Sse impone un remozamiento en
nuestro centro de estudios. Puede ser
que los vientos de San Marcos aireen
la cada vez mas estatica disciplina en
uso. Nuevas concepciones, nuevos mé-
todos, novisimas técnicas, son por com-
pleto desconocidas en la Escuela Na-
cional de Bellas Artes. ¢Cual es el pro-
blema? ¢Dinero? ¢Capacidad? (Entu-
siasmo? ¢Profesores? ¢Alumnos? Lo
importante es trabajar por la solucién
eficaz de los escollés. Y no seguir
formando promociones que se arrodi-
Ilan ante Francia. Indudablemente,

ENRIQUETA DIAZ WENDORFF

el problema se amplia hasta la propia
wvida: todavia no. sabemos encauzar
.nuestros propios pasos, ni sufrir nues-
tras angustias. Aun ahora _seguimos
sollozando con lo foraneo, mientras
que lo nuestro se esfuma y agoniza en
espera de nuestra intervencién. Pe-
ro, como en muchos aspectos, la so-
lucion no esta solamente en la Escue-
la. Es patrimonio y resultante de to-
da una mentalidad* de esclavos de Eu-
rTopa o de los yanquis, lo que nos ob-
sede y perjudica. Pero alienta bas-
tante el saber que las nuevas promo-
ciones conocen el problema y tienen

la- firme decision ‘de cooperar en su

-solucion.
Enriqueta Dxaz Wendorff expreso
“su preferencia por los ‘‘impresionis-
tas”. Sin animo de modificar sus a-
: ‘preciaciones, nos parecio que un espe-
jismo encandilaba sus glaucos y tran-
quilos ojos de pintora. Como en No-
rah Borges, como 'en las aguadas es-
. panolas del XIX, o en las xilografias
- de Beardsley, la linea domina su con-
cepcién plastica. El impresionismo —
y no queremos ‘pontificar— persiguio

mas bien- una educacion del color y
el subordinamiento del efecto final a
la mayor o menor presencia de la luz.
Si bien Turrer, y el mismo Gainsbo-
rough, habian precedido a la escuela
francesa definitiva, los valones y nor-
galicos del Ochocientos, se obsedieron
coa ciertos planteamientos luminicos.
Pero en nuestro Peru, donde salvo es-
ta Lima de nubarrones y ‘‘camancha-
cas”, el Sol plantea a cada instante
su primigenia paternidad incaria, no
cabe conceder a la luz problemas de
vigencia europea, asuntos que con-
ciernen a estadios de diferente ritmo
cultural al nuestro. Si biea es cier-
to que Europa nos nutre y alimenta,
no menos valedera es la imperiosa ne-
cesidad de usar nuestros ojos y manos
para redescubrir un paisaje que esta-
mos enterrando. ¢Ha vislumbrado al-
guien la Sierra en nuestros cuadros?
¢Hay una tela que haya dado el in-
dicio de nuestra Selva? :En qué mar-
co hemos entrevisto la Costa desérti-
ca, la tablada sugerente, el atractivo
del Mar?. No. Nosotros hemos esta-
do con la cabeza vuelta a retaguar-
dia, hurtando motivos a las revistas
de lengua extranjera, ostentando co-
mo prosapia los términos de acento

circunflejo o los vocablos de germa--.

na pronunciacion. Y asi enterramos
nuestra literatura y hemos estado
escribiendo el certificado de inep-
cia de nuestra pintura. Por eso,
representd un inmenso placer para
nosotros el saber que Enriqueta Diaz
Wendorf se adheria a este auscultar
de situaciones que tanto han anemi-
zado nuestro organisme social. Colo-
nialismo, dependencia, servilismo, es-
clavitud: y el logico cortejo de me-
diocridad, repeticion, monotonia, que,
con muy p&:as excepciones, tanto han
embadurnado el caballete o los rari-
simos murales que no se han empas-
telado en el pais.

Al término del ultimo encuentro,
dos sentimientos opuestos se dieron ci-
ta para suscribir estos conceptos: el

pesimismo obligado que -todo nuestro

atraso provoca y el tremendo anhelo
de dar un vuelco a la medalla de la
historia, Y es que los fenémenos es-
téticos, o las causas que los producen,
nacen del mismo impulso que erup-
‘ciona en ‘los trastornos de todo orden.
Es decir, de la fe inconmovible que
resulta tras haber mirado, sin anteo-
jeras extranjerizantes, todo problema
que repercuta como una herida mas.
Y ya representa un tremendo avance
el saber que lo poco que hagamos
ro estara subordinado a las coordena-
das europeas ni a los nombres consi-
derados . como insuperables. Nadie es
meta, en Arte.. Ni en nada. Y ni
Picasso, ni Cézanne, ni Rouault, ni
Braque, han dicho la dltima palabra.
Trabajo, dedicacién, estudio, infati-
gable buceo, he:ahi los impondera-
bles. No hay otros. Sin lugar a du-
das: he aqui una legitima Reina de
la Primavera. De esa eterna Frimave.
ra del Espiritu que solo se adquiere
al servicio de lo eterna inquietud.”

M. S. M.

POESIA DE AMERICA, bha ‘mante-
nido su regularidad. Honorato Igna-

" cio Magaloni y Gustavo Valcarcel, sus

Directores, ban publicado ya los ni-
meros 2, 3 y 4. Pese a que el inter-.
cambio entre IDEA y POESIA DE A-
MERICA, ha sido un becho desde su
aparicion, no hemos transcrito en este
nimero poema alguno, debido a com-

- la madre tierra.
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Galeria de Lima, coliseo de madu-.

ros exponentes de la ‘pintura, acogio
los trabajos de Francisco Espinoza
Duenas del 25 de Agosto al' 6 de Se-
tiembre pasados. Como toda obra de
pintor que comienza (aun cuando Es-
pinoza Dwuenas insiste en la palestra
hace un buen numero de anos) el
conjunto pictorico mostrd mas vacios
y fallas que logros y cuadros plenos.
La vision general dié la pauta de un
espiritu que mo sabe donde quiere ir,
pero que busca sin descanso y traba-
ja sin desmayo. -De ese modo, las o-
piniones técnicas tuvieron que adhe-
rirse al concepto del gremio mas que al
de personalidad. Los juicios estéticos
estuvieron’ ausentes de las criticas sus-
citadas y nadie puso el dedo en la
llaga. *“IDEA”, fiel ‘a sus principios
de insobornable respeto al porvenir
cultural del Peru, va a formular al-
gunas atingencias que solo represen-
tan UNA opinioén, pero tal vez la mas
sincera y la menos comprometida. En
primer lugar, no sabemos a queée se-
cretos designios obedezcan los afanes
de un grupo de noveles alumnos de
Bellas Artes que, sin haber termina-
do sus estudios de oficio, sin haber
logrado limar las asperezas inherentes
a una serie de problemas no resueltos,
cse han abalanzado sobre nuestros sa-
lones de exhibicion con el secreto de-
seo de obtener de golpe la consagra-
cion definitiva o la efimera popula-
ridad. Y nosotros nos preguntamos:
¢puede, en momento alguno, juzgarse
definitiva o definida una labor de
premura, un trabajo apresurado, una
pretension inconclusa? ;O es que nues-
tros artistas, o los que pretenden ser-
lo, necesitan del apoyo de la masa,
del gran puablico, del aliento multi-
tudinario para perseverar en una in-
tencion? Tal vez la mas grave culpa
de los partidos totalitarios sea, en re-
sumen, el de haber enarbolado los
fueros de la mayoria como patron e-
cuménico de juicio, como secreta as-
piraciéon de discernimiento. No basta
que un cuadro sea bueno. Es nece-
rio —se dicen estos artistas— que lle-
gue a todos. Pero, ¢no sera también
una bastarda ambicion de estar en
boca de todos, de ser el tema obli-
gado de las conversaciones cuotidia-
nas? Si lo primero, muy laudable, pe-
10- harto inefectivo. Si lo segundo,
plena  repugnancia. No podemos
creer, no queremos admitir que nues-
tros jovenes pintores envidien la po-
pularidad de un Valeriano Lépez o
un Felix B. Caignet. Entonces estaria-
mos disputando -al cangrejo su mar-
cha proverbial. Por otra parte, en to-
do alumno (literalmente hablando, ya
que el artista siempre es alumno de
si mismo) esta presente la reconven-
cion, el consejo y la ayuda del maes-
tro innombrable, pero reconocible.
Mas valedera es una obra si, tres o
cuatro anos después de haber aban-
donado o concluido los estudios, se
llega a un principio de busqueda, aun-
que sea frustrada, aunque sea incom-
pleta. Por qui asi, si, ahi esta el Artis-
ta. Pero, ¢como una muestra de cua-

promisos anteriores con'otros poetas de
americana. Nuestra
prox:ma entrega consignard algunas
poesias que ban visto ya la luz en la
magnifica revista que Magaloni vy
Gustavo publican ‘con tanto éxito cua-
litativo. En un ambiente tan . propicio
como el mexicano para toda empresa
de cultura, POESIA DE AMERICA

" minico total?
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dros circunstanciales, bonitos, arregla-
ditos, puede constituir un tempera-
mento o denunciar una vocacién? Por
tiltimo, hay un problema que se ha
planteado de modo irrenunciable a
todos los intelectuales o artistas de
la época actual: el problema huma-
ro. Si no hay amorosa transfigura-
cion entre la mano y el pincel, si Ia
nota no implica la catarsis de la ar-
monia interior, si la palabra no en-
trana una telirica correspondencia
con el concepto, entonces sélo habra
cuadros vacios de contenido, musicas
de hueca resonancia, libros de bella
y falsa retorica. Hay cuadros, pai-
sajes por ejemplo, que tienen un pro-
blema humano planteado, que tienen
todo un drama- implicito. Y hay re-
tratos, como el del Sr. Leonardo Al-
tuve Carrillo, de la Exposicién que co-
mentamos, o del Sr. Francisco Mon-
cloa, que nos resistimos a suponer al
margen de una eventual contingencia,

“CABEZA”, Espinoza Duenas.

por

de una circunstancial necesidad. En
estos casos hemos contemplado vacios...
nada mas que vacios. ¢Qué el verde

“acompané al rojo, o que la diagonal

izquierda dominaba el encuadre lu-
Eso son pamplinas, tri-

vialidades, volatil espuma verbal. Se-

ria lo mismo que defender un libro -

porque -el adjetivo acompasaba siem-
pre los adverbios, o porque los ritmos
fraseologicos espaciaban la aparicion
de un personaje. Sélo hay un retrato
(*El amigo Montoro”) que ha de vi-
vir un poco mais. Pero no es por la
técnica, precisamente. :

Un critico local, que debe tener
un concepto muy particular del pai-
saje, seguramente influenciado por
don Rémulo Sessarego, ha creido en-
contrar en Espinoza Duenas una su-
til disposicion al paisaje. 5 paisajes
de Arequxpa (elaborados en 6 dias)

constituian la muestra mas reitera-’

da. No obstante, el Paisaje de Caima,
vacilaba en el folklorismo o en el i-

_nofensivo y cursi “color local”, el Pai-

representa esfuerzos estéticos que mno

La obra
que

pueden pasar desapercibidos.
de vinculacion -y - presentacion

Gustavo Valcarcel mantiene en la re-

‘vistd que’ comeautamos es digna de e-
logzo y apoya. “Asi’ por ejemplo, en el
nitmero 4 ba consignado un poema de
Alberto Escobar que. ba dado a cono-
cer su nombre entre los amb:entes mas

saje de Tingo compendiaba una reite-
racion de motivos con resultado asaz
perjudicial, y sélo una vista del Cha-
chani y una vision de Paucarpata de-
jaban vislumbrar una intencién. Mas,
el paisaje (género dificil, si los hay) no
es el mas adecuado al temperamento dc
Ecpinoza Duenas. Primero, porque su
idiosincracia de marcado personalismo
y figuracién, le impediri siempre co-
locarse en ese segundo plano necesa-
rio para hacer ver a otros cualquier
paisaje: sea externo o animico. Sem-
pre habri un monocorde aviso de su
persona que, en ultima instancia, des-
lucira sus intentos. En segundo lu-
gar, porque el dominio de colores (to-
davia esta en la fase de dibujar vy
pintar con colores ya listos, ya que
ro ha re-descubierto la fabricacién
de los mismos o el trabajo de afos
para adentrarse en su empleo) le trai-
ciona demasiado frecuentemente: de

ahi su obsesiéon por los verdes (Re-f
trato de Aristides Hederia), por los
‘Autorretra-

amarillos desleidos (su
to”) y por los azules inconformes o
fos rosados inadecuados (*Iodeyon
de la maceta” y “‘Rosas”). Por ulti-
mo, la preponderancia de los motivos,
aislados, celulares, que le encaminan
mas bien a la Composicion o a los
*Esbozos. Asi por elemplo,
“Torito de Pucara’, gracil, ingenuo,
tierno, adecuado. Ahi lo vemos de
pie. ' Pero en *Paisaje del Fundo Ma-
tute”; otra vez la imprevisién, el
apuro, la prisa por hacer... lo que
ain no ha germinado dentro de él
mismo.

Hay un rasgo de este alumno de
la Escuela de Rellas Artes: la inquie-

hay wun

tud. Suponemos el mismo incen-
tivo en sus companeros de Escue-
la. Ese desasosiego se evidencia
en un “Cristo”, de rasgos preci-

sos, sencillo y harto erreswo. T hay
una '“Cabeza”, que signo con el nu-
meio 17 en el catilogo, de reminis-
cencias muy proximas, que encoatra-
mos plena de carga eléctrica, satura-
da de amor y comprensién. Dias des-
pués confirmamos este aserto al co-
mas intimamente, sus

rocer, r causa-
les. Por eso, no mas “Bodegén del
Pez”, o “Florero Azul”. Tal vez,

el camino de aquel “Muelle de Hua-
cho” o la “Vista de Pucusana”. DPe-
ro no con el afan de hacer paisajo...
eso viene después. Por ahora, y du-
rante mucho tiempo, hay que con-
centrarse, Espinoza Dwuenas, hay que
trabajar mucho, tianto, que parezca
eterno el camino de la espera. Y sin
pausas, cuando menos lo espere, un
dia cualquiera se encontrari Ud. li-
bre de ambiciones, de espaldas al a-
plauso y hurgando tenazmente, in-
tensamente, su pupila y su pincel. No
sabra si pinta o no. Estaria dando ex-
presion a esa Sinfonia Inconclusa que
es la vida de todo Artista. Para que
mas que nunca sea verdad el bello
apotegma del inefable Wilde: “El cri-
tico educa al publico; pero el Artis-
ta educa al Critico”,

M: S. M.

avanzados del continente. Cosa que
no babria conseguido por otras ru-

tas que la que comentamos. Por ofra -

parte, la enorme estatura de poetas de
Magaloni y Valcarcel garantizan la
probidad vy seleccién de las piginas
recibidas.

M. S. M.
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Libros de “Plaisir de France”

HAITI. Poétes mnoires— P., Ed. du

Seuil, 1951.

Este interesante volumen, con ilus-
traciones fotogrdficas - caracteristicas,
presenta mno solamente a poetas bai-
tianos sino también textos sobre la ci-
vilizacion, las  costumbres y la vida
en Haiti. Numerosos autores, entre
ellos Métraux, Michel Leiris, Alioune
Diop, Fierre Naville, Odette Menessor:-
Rigaud, S. Combaire-Sylvaiir, Langsto:
Hughes y otros, ban colatorado en es-
ta antologia.

ECOUTE, MGN AMI.—tor Louis Jon-
vet.— P., Flammarion, 1952. I-
lustraciones de Christian Bérard.
Jouvet pensaba, sin duda, en Va-

lery (al cual cita numerosas, veces)

al escribir estas breves. notas que tie-
nen la misma presentacisn tipogrifi-
ca que los RUMBOS. No se trata de
un libro didactico. El gran actor tea-
tral evora en ellas —con una gran
simplicidad y muy a menudo basta en
cstilo telegrdafico— lo que muy bien
puede llamarse su ideal. Sugiriendo

‘que se lea con cordialidad, Jouvet ve-

fiere aspectos y secretos teatrales. Y

_eso contribuye a que este pequeiio li-

bro sea singularmente atractivo.

LA CREATION CHEZ STENDAHL.-
por Jean Prévost.— Prefaczio de
Henri Martineau.— P., Mercure
de France, 1951.

Martinean mnos recuerda que este

.ensayo de Jean Prévost fué presenta-

do como tesis para el doctorado de la
Facultad de Lyon, en 1942. Es la
conclusion de numerosas busquedas,
pero sobre todo de una lectura rei-
terada y metodica de la obra misma
de Stendahbl. Es el testimon'o del cons-
tante comercio mantenido for un es-
critor con su maestro en pensar, en
sentir y en escribir. Las circunstan-
cias bastarian para explicar el becho
de que la Universidad haya premiado
el trabajo que comentamos, aun cuan-
do carezca del andamiaje de siempre:
refevencias, indices, bibliografia, do-
cumentos complementarios, etc. Pero
la obra es de una cualidad tan ex-
cepcional que, aun en tiempos menos
turbulentos y aun cuando aparezca
vinculada a métodos que desde luego
ban sido sometidos a prueba, el pre-
mio fué el reconocimiento a sus en-
senanzas y al espivitu .que la anima.
Nada indica que su forma definiti-
va bhaya - podido producirse bajo la
de los acontecimientos. Pue-
de bhaber influido, asimismo, los. ser-
vicios que el autor prestara a la “Re-
sistencia” contra los alewlines. Su
muerte drivé a la Literatura de la
mente -mds organizada de su genera-
cion. Como. Stendabl, jamas bhizo dis-

tingos entre la belleza y la wverdad.

L’HOMME REVOLTE.— Por Albert

Camus.—P., Gallimard, 1951.

“La rebelion, dice Albert Camus,
nace del especticulo de la inconfor-
midad ante una situacion injusta e
incomprensible”. 'Y, el paso por el ab-
surdo da a la revuelta su verdadera
fuerza, como el paso por la duda
prepara, en los filosofos, los wvalores
del comocimiento. De esta suerte, u-
na meditacion de la rebelion se ele-
va al rango de wuma metafisica, pero
Albert Camus mno se entrega a una
posicion abstracta del problema. Su
libro se amima con los ejemplos mis
concretos y wvariados. Estudia la-re-
belion en todas sus formas: el regi-
cidio, el deicidio, la lucha contra los
tiranos. Pero es en el Arte que la
rebelion aparece “fuera de-la  bisto-
ria”, ‘‘en estado puro”. La ‘‘poesia
en rebelion” motiva paginas muy per-
sonales. Para Camus, la rebelidn de
Lautreamont es ‘‘adolescente’, Jarry
es un “dandy metafisico”. El .libro
concluye con wun capitulo titulado:
“El pensamiento de mediodia”, donde
Camus dice: “Mas alla del nibilismo,
todos mosotros, entre las ruinas, pre-
paramos un renacimiento”



