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emacién. Tal arreglo espacial se da, por lo demds con
reveladora frecuencia en la obra de Eielson. Las
breves series que se iniciar con Naturaleza muerta
(Roma, 1958) siguen una linea definidamente plasti-
ca tanto en su hechura como en el modo ordenado y

nitido de su discurso. En todos esos mrlo_q_p_@'ll:a:,
5

Fuvieron. que transcurrir mas de treinta affos para
.que-la' obra de. Jorge [Eduarda: Eielsoh -encontrara
“cabide. toda o casi todaella. .enas pdginas de un

libro:'En: Poes/a -escrita fueron reunidos por primera
vez aquellos poemas que.sdlo en dharios. revistas y
|, éntologias  hablamos - podido ednocer, sin- llegar  por vias diversas, el'e$pacio opera visibiemente.
., obiamente a poseer ung imagén'cabal de'su'riqueza, ;;Lam:mae han ido combinando y disponiendo
originalidéd y hermosure. "Desde sus Moradas y ' coniortrie a un sentido y una figuracién concordantes. Se
_.visignés, del amor entero, de 1§42, hasts su_diria que ‘el nb saber qué hacer ya con esos objetos
|, coleccidn: Lltima Papel, de 1960. Una aventurs - imprescindibles e indtiles es condicion de sus permuta-

¢ verbalinusitada ha trazada los espléndidos signos de,, . €iones mids riesgosas y sorprendentes. Y aun risuefias,
o S e . pues la sonrisa del mago omnisciente, por la que se cuela

. surumbo, Posteriormente, cuando t0do hacia supo-.},

“. neriqueel pogta ya-no entregaria oo libro a la -

‘Imprenta,  aparecic’ un: NUevo Conjunto N menos
notable, Noche oscura del cuerpo (1983);

realidad o la verdad, se deja ver de cuando ¢n cuando.

" Los poémas de Mutatis mutandis (Roina, 1954)
estdn ya proponiendo desde su nombre mismo (cam-

-~ biando 'lo que hubiera qué ‘cambiar) tina distancia
critica, vigilante, del poeta arite su creaci6n, de cdra a los
Boderes 'y’ la imaginada impotencia’ de” s 'lenguaje.

oemas en los que anida la perfeccion, en los que se
percibe la sustancia dltima, libre de toda estoria, de una
extremada y feliz decantacién, cuyo remate lo conistituye
un poema paradéjicamente indeleble en’la negacién

El extrafio poder de la palabra

- +Elcampo de batalla, en la lucha por la expresién,

~estd limitado por la pégina en blanco (la’ pégina
/I blanea cuyo méaximo,resplandor se haila éf el centro. -

' ‘mismo de la creacién mallarmeana), perque es alli
“donde Ia escritura asienta los siznos que intentan -

vapresar los huidizos fantasmas de la emocién y el
~pensamiento poéticos. Parala fatiga - secuela de
i ra persecuci6n de lo-absoluto-, para la pérdida de fe

en la palabra y la desesperanza postrera, no queda .

sinp ese espacio destinado a recibir un imposible.
o -universo perfecto. No queda, a fin de cuentas, sino el

- papel que s¢ torna {para algyunos, los ms liicidos, los.

-'mds exigentes, tal es el caso de Eielson) objeto a veces
de mostraci6n, de juego y deterioro. Pleng de propé-

sito, Papel (Roma, 1960), el libro'final, se cierra con”

una pédgina integramente anotada con la obseciva
mencién “papel cubierto de palabras”. Con ello, el
lenguaje escrito se ha reducido a una simple secuen-
ciavisual, una geometrizacién del interior del espacio.
impreso que, quiérase o no, dice m4s de que aparen-

- temente declara el sitagma. Aun confinadas en los’

estrechisimos limites del sefialamiento, las palabras
sobre la palabra alcanzan un sentido y desatan una

irustraciones; de su fuerza v de su debilidad. Ii odo Ig
EE&WM sa es su terrible
ia. Ei

de su escrituta; “escribo algo/algo todavia/algo mds

-anado palabras pajaros / hojas secas viento / borro
. palabras nuevamente / borro péjaros hojas secas

viento / escriho algo todavia / vuelvo a afadir
palabras / palabras otra vez / palabras aiin / ademaés
péjaros hojas secas viento / borro palabras nueva-

mente / borto péjaros hUJas secas viento / borro todo
por fin / no escribo nada ”. Ricardo Silva Santisteban

~que o transcribe en su.excelente prélogo, observa:
HI .

_accién de la escritura del poema es su tema
mismo en un trégico y estremecedor balbuceo”. Asf
es. Pero el poema se ha consumado sin aniquilarse.
Ha evocado, en cambio, esa supresion. Ellenguaije

uede hablar de si mi d 1 ros

ommnipo elson lo sabe, como el que mds, a

ciencia clerta.
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Equidisianﬁiﬂ del cielo y del infierno

' Esa :ﬁgﬁda eq.uidistanci'a de la precariedad del

lenguaje se dobla con la no_menos exacerbada

.. gongiencia de la vacuidad existencial: “heme aqui
juntando / palabras otra vez / palabras,aiin / versos

dispuestas en fila / que anuncien brillantemente / con

. exquisita fluorescencia / el nauseabundo deceso / del
amor’’. Con estos versos empieza uno de los veintitn
poemas de Habitacion en Roma (Roma, 1951 ~.
.1, 1954), el libro de mayor extension y e ma4s de
..o y patético de toda su poesia escrita. Todo él se erige

esgarra-

en-un. contrapunto sostenido de sucesos, situaciones
¥ @bjetos. que se-oponen del modp mds radical y

penpso.. Bajo. la .perfeccién y la plenitud de una *
belleza, sentida hasta el tuétano y lo indecible, en la-
-sensibilidad .moral del poeta se va produciendo la

quemadura ‘de la miseria. Agépico_encuentro de
sublimidad vab}recciﬁnm

v visceras sangrantes o pitridas; de estatuas inaltera-

bles y cuerpos sacudidos por los espasmos del amoro
.. 'delTlanto;, Se la pesadilla o de la ndusea; todos y'cada

avitacion, de su-

uho a igual distancia, y conidéntica
sentimiento (de su padecimiento): “No empieza nun-
ta '/ no acaba nunca / lo luminoso y 16 oscuro / no

tienen barba ni senos / significa'lo mismo / el caballo”

de marcoaurelio / contro il logorio della vitamoderna

cynar / a beautiful think is a jewel forever / entre un-
abrir y cérrar de ojos / aparecen y desaparecen / el
efebo de villa adriana /la decapitada de castelgandol-
fo/la‘dentadura de Marilyn D/funrue / terreno baldio
en donde juegan / nifos verdosos y sin brazos /

* nauseabundas criaturas / arrastrando hasta la muer-

i

i€/ un'manto ensangrentado / un centelleante juguete
que calcina”. (“Escultura de palabras para una
plaza de Roma™).

Asistimos, pues, a un cotejo surgido de la desolacién
en carne viva. Enfrentamiento de lo transitorio y lo
eterno, y un aferrarse a la vida pese a su tremendo
absurdo. La habitacién en Roma es la residencia en el
mundo para quien ha sido  llevado a ‘vivir tan
intensamente las dimensiones extremas de la existen-
cia. Infierno y cielo. Descubrimiento de ese algo de
infierno en el cielo y de ese algo de cielo en el infierno.

- Asistimos al deterioro, pero éste se halla dentro de la

formaindestructible, y los espasmos del dolor los
percibimos en la matemaética del ritmo.

La imposible vuelta a la inocencia

A medida que ha ido avanzando la creacién de
Eielson, sus textos se fueron reduciendo y acortdndo-
se sus versos. El caudalose 1éxico de sus poemas en
prosa se fue, asf mismo, adelgazando hastallegaralas
sabids variaciones sobre un tema en las que unas

“« pocas palabras toman sitios divérsa y alternativa-

mente: “sdlo el sol /el sol salamente/ solo en el cielo /

gt ) %’ﬂ tan solo / a solas con el sol / sonrio simplemente”.
(“Sol

o el sol”). Esa linea se prolonga en las colecciones
escritas entre los afigs de 1954 y 1960, con acusado
modo experimentalista por cuya accién la palabra se
descompone_ (eros / iones), 'se presenta la doble
lectura textual segtn los €jes vertical y horizontal, el
poema aspira a ser un “canto visible™ o una pura

" virtualidad. Ejercicio hidried, economia méxima del

signo, giro- hacia la imagen icénica o retorno a la
‘desnudez addnica de la palabra: todo ello actuante,
sin embargo.. 5 vs oo - “

Al propésito ‘de topiar el universo en el espejo
expansivo de su visién, incorporando asf dimensiones
deslumbrantes y hazanas, le sucede otro, él volver a
la palabra simple y desnuda: “El cielo azul/El drbol
verde/La’ naranja’; “Una manzana roja .sobrel la

verde / Es in3 manzana roja sobre la yerba

erba
~verde” Decir la palabra serfa presentar el objeto sin

‘més, recortar nétamente todas sus adherencias signi-
{icativas, devolverla al fiat lux de las fundaciones
originales. Pero ya ni el agua'ni el fuego, ni la tierra ni
el aire pueden pasar elementales por la puerta de
acceso a un garafsu inocente. Tal tentativa sirve para
dar la' medida en negative de todo aquello-que estd

' mésalld deloaparencial, ese trasfondo simbélice que

le hizo afirmar a Anaxdgoras de Clazomene {epigrafe
de uno de los poemas de Eielson): Lo que se muestra
es una visién delo invisible™. ! ]

La lectura de Poesia escrita es la reafirmacidn de
un poeta (que lo es en toda la fuerza originaria del
vocablo) en la alta e intensa unidad de su creacién:
pardbola incandescente que va y viene del suefio al

-cosmos, pasando por el eje diamantino de su propia

conciencia. O -
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